Загадка феномена привлекательности анимационных персонажей.
Пользуясь  уникальным случаем, когда в одном месте собрались замечательные, интересные люди – поклонники и ценители анимации и Фурри,  хочу озвучить  несколько своих мыслей чтобы потом обсудить их с вами, и может, быть, породить другие интересные позиции и мнения. 
Прежде чем приступить к изложению, хочу зделать некоторые предупреждения и разъяснения:
Во-первых: В докладе речь идет в основном о серьезных   полнометражных работах.

Во-вторых: Совершенно очевидно, что мысли, изложенные в докладе – лично мои, и в дальнейшем я освобождаю себя от оборотов «Мне кажется», «по моему мнению», «я ситаю» и так далее, ибо это само-сабой разумеется и при изложении отвлекает от основной мысли.

В-третьих: я тщательно взесил и сбалансировал лексику, поэтому мне придется доклад прочитать по бумажке, дабы  ничего не упустить, не перепутать и быть точным в формулировках.

Итак, все, кто любит и понимает  необычайное волшебство и силу анимации, наверняка задают себе вопрос – в чем же феномен такой трогательности, привлекательности и позитивности мультипликационных персонажей.

Попытаемся аккуратно и бережно подступится к этой загадке..

Для каждого человека существуют определенные способы убедится в существовании чего-то высшего, прекрасного, соприкосновение с которым трогает его до глубины души, вдохновляет на творчество..  Это  может быть музыка,  живопись,  хореография,  литература, драматургия… Но анимация сочетает в себе не только все эти сферы исскуства, она рождает нечто совершенно необыкновенное путем их органичного синтеза. Что же это такое? Вот главный вопрос, на который хочется найти ответ – что так глубоко трогает нас и влияет на наше сознание и подсознание в анимации.

Начнем с того, что выделим некоторые самые характерные, эндемичные особенности анимационного жанра.

1.Богатая мимика и пластика  анимацинных персонажей, отражающая  их душевные переживания  с  серьезным усилением.

2.Характерное музыкальное сопровождение, которое имеет определенные традиции в анимации.

3.Уникальная тембральная окраска голоса анимационных персонажей.

4.Феномен Фурри, позволяющий изобразить персонажа чрезвычайно привлекательным и позитивным.
Так же можно выделить еще множество факторов, например: отсутствие всяких ограничений по созданию пейзажей, масштабности  пространства, численности массовки, природных явлений и тому подобого.

Интересно также и смещение понятий морали – то что допустимо в мультфильме, недопустимо в кино. Но об этом уже позднее. Сейчас важно остановиться на самом главном.
Итак, рассмотрим основные тезисы подробно.

1.Богатая мимика и пластика, отражающая душевные переживания героя

В художественном фильме мы не можем наблюдать такой искренности и глубоко  отражения всех душевных переживаний актера, как бы велик и талантлив он не был. Это просто конструктивно невозможно – то, что могут мультгерои не под силу людям. Иногда это под силу детям, как существам наиболее чистым и непосредственным. Но об этом чуть ниже. Актер, который будет применять гипертрафированные мимические реакции в обычной ситуации, будет выглядеть нелепо и не сможет этим придать ей большее значение. В то время как для анимации это стандартная процедура. Дело в том, что мимика мультипликационного персонажа (в том числе и человека) гораздо богаче живого существа. Брови могут двигаться под разными углами (Скар, Джафар, Дженер, Бэйзил), рот может не только динамично искривлятся, но и сильно смещатся по отношению лица (Кошки не танцуют),-  и даже волосы могут спадать, развиваться или  запрокидываться  в зависимости от ситуации иллюстрируя не только погодные условия, но и внутренне состояние героя (вспомним хотя бы гриву Симбы – как точно спадающие космы гривы и понурая голова отражают его безнадежное, отчаяное положение когда он винит себя в смерти отца). Иногда одни части тела могут быть заменены частично или полностью другими – например уши Лолы Бани выполняют роль волос (она даже задувает их ртом назад) Бывает даже, что части лица почти никак не связаны с головой или просвечивают через волосы (как правило это брови – Дженнер они практически висят у него над головой), а также многие Фурри персонажи – взять хоть мою любимую Пандорру у нее брови изображаются, несмотря на то, что они закрыты волосами.)

Поэтому многие любимые нами сцены совершенно невозможно вообразить в исполнении людей.

Чтобы ярче проилюстрировать эту мысль, приведу несколько примеров.

Джасмин – момент узнавания принца – «Ты мне доверяешь? –Что?»

Чел – как она изображает недовольство.

Бель – момент с  портертом принца

Брисби в момент тонущего дома

Не будем также забывать, что все вышесказанное применимо и к пластике персонажей. Гипертрафированно сексуальные пропорции, походка и пластика Джасмин, Чел, Лолы Бани тому яркая иллюстрация (не говоря уж о Минерве и Хелло Нюрс :-)

Но, есть все-таки некоторые моменты, через которые можно отследить тонкую связь кино и анимации, почувствовать ту грань, за которой начинается волшебство...

Помните Принцессу – в «Бесконечной истории» – один из редчайших примеров проявления интересующего нас феномена в кинофильме.

Вспомним финальную сцену  ее разговора с Атрею.

На ее лице мы видим глубокую печаль, светлую надежду и успокоение, потом совершенная  растерянность, страх, наконец, непосредственные детские слезы, отчаяние и требовательность во взгляде.  Этот эпизод во многом дал мне ответы на многие вопросы.

Непосредственность, искренность умело переданые художником являются во многом залогом успеха. Именно неподдельные,  несколько гипертафированные чувства:  испуг, смех, кокетство, удивление, заставляют нас влюбится в персонаж, почувствовать его переживания. 

Обычно девушка  ни словом ни жестом не дает понять, что ей нравится молодой человек. Она будет рыдмя рыдать по ночам в подушку, злиться на мужчин, досадовать на злую судьбу, не понимая простой вещи – что ей  стоит всего-навсего хоть как-то продемонстрировать свою симпатию. В то же время персонажи мультфильмов действуют по идеальной модели поведения -  героиня может подойти, притянуть  к себе за одежду, откровенно кокетничая посмотреть в глаза, поправить волосы, наконец просто ногой обвить собеседника (сразу приходит на память сцена из серии про оборотня с Мниервой Минк, или можно вспомнить как Джасмин обхаживает Джафара, а уж сцена встречи Тони и Бриджит просто является эталоном любви с первого взгляда. Поэтому нам очень приятно видеть такие  отношения, наслаждаться таким откровенным поведением очаровательной героини, которое всегда оборачивается  счастливой развязкой.

Тем более, эмоциональная сила эпизода многократно возростает, когда он сопровождается соответствующей музыкой, контекстом, настроением.

Таким обрзом, мы подошли у второму тезису-

Характерному музыкальному сопровождению, которое имеет определенные традиции в анимации ( особенно в полнометражной анимации)

Несомненно, что использование оркестровой аранжировки  близкой к традициям классики является серьезным фактом, влияющим  на восприятие сюжета. Симфоническая музыка, традиционно ипользуемая в качестве бэкграунда, способна на настоящие чудеса. Самые яркие примеры, которые сразу приходят на память – сцена в ущелье в Короле Льве, сцена с тактором  в «Секрете крыс», Лейтмотив в Мышонке Сыщеке… Надо отметить, что лейтмотив вообще имеет особое значение, как музыкальная иллюстрация характера персонажа. Он может быть минорным или мажорным в зависимости от ситуации. Легким, едва уловимым, или разработанным и мощным.

Также нужно отметить подбор уникального вокала и традиционных хитовых дуэтов на титрах, которые довершают полную картину настроения мультфильма (Сразу вспоминаются «Все собаки попадают в Рай» – Love servive; «Американская сказка» –«Somewhere out there” и «Dreams to Dream”, А также замечательные дуэты в картинах  «Кошки не танцуют», Красавица и Чудовище»  и «Алладин»

Соответственно, говоря о вокале,  мы  вплотную подошли к важнейшему тезису –

Уникальная тембральная окраска голоса анимационных персонажей. 

Соверешенно ясно, что озвучание героя это половина его характера.

Подбор актера производится чрезвычано тщательно и иногда, даже корреспондируется с его внешностью и образом персонажа.

Такие имена как Джереми Айронс, Лэйси Чаберт, Дон де Луис, Джеймс Эрл Джонс, Кэти Кавадини - мы знаем наизусть после их великолепных работ в анимации. Хотя, возможна и прямо противоположная ситуация: очевидно,  что использование голосов  заранее знаменитых актеров тоже в немалой степени способствует возникновению симпатии и формированию образа персонажа: Эди Мерфи, Роуен Аткинсон, Вупи Голберт. Голоса Симбы, Скара, Витани, Тани Мышкович, Брисби и многих других знаменитых мульт-героев обладают просто волшебной силой. В совокупности с  очаровательным графическим портеретом,  контекстом, определяющим глубокие душевные переживания и соответствующей музыкой  такой голос способен создать  потрясающей силы художественный образ. А уж потом  система начинает работать как-бы в обратную сторону: то есть все, что бы этот персонаж не делал воспринимается на ура! Мы уже влюблены в него – мы уже воспринимаем каждое его слово и движение как награду. 

И, наконец, подходим к самому загадочному и интересному тезису – о феномене Фурри в анимации, который сам по себе требует серьезнейшего изучения, и как иллюстрация к  основной теме может быть применим только учитывая глубокое понимание этого явления всеми здесь присутствующими.

Так или иначе, но феномен фурри является одним из основных факторов, определяющим чрезвычайную привлекательность  образов и поступков анимационных персонажей.

Фуревость главных героев служит усилителем всех тех переживаний и проблем, которые они испытывают. Антропоморфный персонаж это уникальное изобретение! Он способен совместить в себе непосредственность и искренность животного с глубиной переживаний человека. Такой образ может показать все самые лучшее качества в людях, через призму романтики, абстрагируясь от всех проблем и неприятностей внешней среды. Такое существо является  воплощением фантазии, доказательством, если хотите, существования прекрасных миров и сказок. Оно материализует в графике и динамике наши мечты о прекрасных и красивых существах с чистой душой.Поэтому мышка, которая хочет стать актриссой и преодолевает страх перед публикой,  гораздо более  привлекательна как персонаж в данной ситуации, нежели человек. И Гамлет в лице Симбы – значительно интереснее для нас,  все его переживания гораздо более благородны и красивы… То есть «Все как у людей только лучше». Человеку трудно быть привлекательным, прекрасным  духовно и внешне. Это талант, дар, редкость для людей. А для анимационных героев эти качества естественны, их вполне можно достичь определенными способами. И мы хотим видеть себя в этих изумительных, непосредственных, искренних созданиях, хотим, чтоб все поступки наши  и мысли были поняты другими, оценены и полюбились бы окружающим. И в том-то и состоит сила человека – он можен творить то, что хотел бы видеть, может найти способ приоткрыть ту дверь в волшебный гармоничный мир, мир прекрасных отношений и доброты. И анимация один из самых совершенных способов почувствовать себя лучше, сделать себя лучше...

И в заключении, проанализировав все сказанное выше, попробуем теперь представить 

Идущего грустного человека…

Идущего грустного фуря

Идущего под грустную красивую музыку грустного карсивого фуря

И, наконец представим себе, что мы точно знаем почему он грустный, какие мысли его гнетут, и как все будет хорошо, когда он решит свои проблемы…

 И вот он нам уже дорог, уже не безразличны мы к его судьбе, уже усиливаются переживания и впечатления..

Соответствено, можно теперь немножко точнее понять, почему и каким образом  это происходит, и как здорово, что анимация позволяет нам  почувствовать близость к волшебству.

Все…

